Las dos estéticas de Figari

La relacion entre las doctrinas de Figari y su arte,
es doble. Y lo es, porque aquellas doctrinas contienen dos
estéticas.

Hay en Figari una estética tedrica o general y una
estética aplicada o particular, para decirlo con el conven-
cionalismo del léxico académico. La primera es la ex-
puesta en su libro Arte, estética, ideal, de 1912: una con-
cepcion filoséfica del arte en cuanto tal, entroncada a toda
una metafisica naturalista del ser, el conocimiento y el
valor. La segunda es la de un “arte regional”, para re-
construir “la leyenda del Rio de la Plata”, y tras ella la
de América, que intensamente predica y realiza en los lus-
tros siguientes.
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La primera es una estética explicativa del arte, como
accién universal del hombre también universal. La se-
gunda es una estética prospectiva de un arte, como accion
histéricamente condicionada del hombre de una region y
de una época, del hombre americano de su tiempo.

La primera es la estética del filésofo que da §gtlsfac-
cién a su razén especulativa. La segunda es la estetica del
artista que da satisfaccion a su voluntad creadora.

En cuanto tales, ambas estéticas pertenecen .a}l cam-
po de la doctrina, es decir del pensam.iento‘.’Es recién bajo
un tercer aspecto que aparece la ejecucion practica del
arte de Figari, en cuanto concreto producto plastl’co, in-
mediatamente fundado en su estética aplicada, asi como
ésta se halla fundada en su estética tedrica.

Hay una relacién genética cierta. “Lg pintura por
la pintura, yo no hubiera dado una sola pmcelada: hay
algo mas en mi obra”, dijo el proplo Figari. Ese,algo mds
es, por lo pronto, su ideario estético de autonomia y reve-
lacién del espiritu americano. Pero es también su filosofia
tebrica. “Si yo no hubiera escrito ese libro —dijo d,e’e su
obra de 1912— yo no hubiera podido dar ese salto”, el
salto mortal de su gran aventura artistica.

Esas dos frasesl, resumen las dos diferentes formas
de relacién entre sus doctrinas y su arte. Por up_lado, la
creacién artistica como expresion de ideales esteticos sos-
tenidos en definitiva por ideas: “}}ay’a.lgo mas en mi
obra[...].” Por otro, la reflexién filoséfica como funda-
mento de una posicién de conciencia frent.e al arte,’de
un criterio, para decirlo con su término favorito, resultap@e
de una determinada concepcién del hombre y de su sitio
en el cosmos, en su individualidad y en su comunidad:
“si yo no hubiera escrito ese libro [...]".

“Ir del libro de Figari a sus cuadros y de sus cuadrgs
a su libro —escribié Roustan— me parece el método mas
seguro para no perder nada‘del placer y del pro.ve_cho
que nos ofrecen.”? Como posible reajuste de este juiclo,

(1) Delia Figari de Herrera, Tan fuerte como el sentimiento, Buenos Aires, 1058,
Ags. 31 36. o i

(2) lBegssil'é Ro{\stan, “E] arte y las doctrinas de Pedro 'Fxgan", prologo a la
segunda ed’cién francesa de Arte, estética, ideal, publicada con el titulo de
Essai de philosophie biologique, Paris, 1926.
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queda pendiente la cuestién de si todas las tesis de la esté-
tica tedrica de Figari concuerdan con sus realizaciones
artisticas. Pero logica y psicolégicamente, la secuencia es-
tablecida es incuestionable.

Su empresa de “arte regional”, como la llamé él mis-
mo, se apoya directamente en una doctrina de politica
estética, formulada al margen de su libro especulativo de
1912; pero también, indirectamente, en la doctrina de
filosofia estética expuesta en dicho libro. La estética uni-
versalista, la del hombre en la naturaleza y en la historia,
fundamentando la estética americanista, la de un determi-
nado hombre en una naturaleza determinada y en una
determinada historia.

Hay un punto en que plasticamente se llega a la
fusion de ambas. Lo constituye la representacién del hom-
bre prehistérico, en su genésico contexto panteista de in-
mersion cosmica, fraternidad animal y primitivismo so-
cial. En la memorable gestion de Figari al frente de la
Escuela de Artes, de 1915 a 1917, poco antes de abando-
narlo todo por la pintura, debe verse la inesperada expe-
riencia que dio fecundidad artistica a su pensamiento filo-
sofico: “Para aprovechar de los preciosos coleccionamien-
tos americanos que guardan el Museo de La Plata y el
Museo Etnografico de Buenos Aires, han ido la Direccion,
sus colaboradores, maestros y alumnos de la Escuela a
estudiarlos y a tomar nota de los mismos”3.

Esa sintesis estética culmina en los notables dibujos
que ilustran la poesia filosofica de El Arquitecto, libro de
1928, v la utépica narracién de Historia kiria, libro de 1930.

“Pero Figari no es sélo pintor, es un poeta y un fil6-
sofo, sumamente rico de ideas y de impresiones nuevas”,
escribia Pillement en 1930. “Limitémonos a sefialar que
sus investigaciones sobre los origenes del arte, lo han con-
ducido a intentar hacer revivir el hombre de la prehis-
toria. El Arquitecto esté ilustrado de una infinidad de pe-
quefios dibujos representando al hombre prehistérico y
a animales que, a modo de vifietas, separan los unos de

¢(3) Pedro Figari, Educacién y Arte, recopilacién péstuma, Montevideo, 1965,
pag. 80. :
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los otros, los poemas animados de un soplo biblico, a la
vez barbaro y refinado, de este libro curioso. Pero ha pin-
tado también escenas profundamente impresionantes de
la vida prehistérica. En un escenario montafoso, sobre un
suelo rojizo, trogloditas de formas macizas estdn reunidos
a la entrada de sus cavernas, otro sentado en lo alto de
una roca toca la flauta. Nacimiento de los primeros pen-
samientos que no son dictados por la exigencia de las ne-
cesidades, el arte nace en estos cerebros groseros. Después
de la pintura anecdética, historica, el arte de Figari costea
la pintura filoséfica, pero alli todavia él sabe ser, ante
todo, un pintor. El cerebro no impone a la mano sus con-
cepciones, sigue décilmente la inspiracién del artista” 4.

Si, la innegable inspiracién del artista. Pero en Figari
el artista no se explicara nunca por si solo. Es lo que en-
tendia é1 mismo. Se ha testimoniado en 1959 a propésito
de Arte, estética, ideal: “Han corrido los afios desde 1912
a aqui, y como piedra angular quedard esa obra en su
vida. Asi él 1a consider6 siempre, y por alli se vuelve y
volvera al filésofo”.

(4) Georges Pillement, Pedro Figari, Paris, 1930, péags. 11 y 12.
(5) Delia Figari de Herrera, en pagina autégrafa inédita.
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